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STADTKUNST ALS BILD, TEXT, KLANG
HERAUSGEGEBEN VON PACLO BIANCHI

GEORG KLEIN / DOROTHEA VOM STILLFRIED / STEF-
FI WEISMANN, Sprich mit mir, 2009, BruchstraBe in
Braunschweig, interaktive Installation. Foto: Georg
Klein, Courtesy die Kinstler.

unten: JAUME PLENSA, Crown Fountain, 2004, Mil-
lennium Park in Chicago. - Brunnen aus schwarzem
Granit zwischen zwei Turmen aus Glasbausteinen. Die
Turme sind 15 Meter hoch und werden von innen mit

Kunst ist auch eine dffentliche Sache und das heif3t,
dass in dem Fall von einem gemeinschaftlichen Er-
eignis gesprochen werden kann. Weitet sich die
Kunstszene von Atelier und White Cube auf Stadt und
Offentlichkeit aus, so vollzieht sich das in der ge-
gliickten Version miteinem hohen dialogischen Span-
nungsanteil an ,,6ffentlichen Angelegenheiten™ (,,res
publica™). Das fiihrt zu jenem Doppelblick auf Stadt
und Kunst, der nicht nach Harmonie strebt, sondern
mit der Lust an der Herausforderung zu spielen weif3.
Die Kunst ihrerseits setzt ihr Potenzial als Storung,
Unterbrechung, als Durchkreuzung und Verschie-
bung oder als Gestus des Widerspruchs ein. Nach dem
Motto: Erlaubt ist, was stort!

Res publica 2.0 bezeichnet den Prozess, wie PAOLO
BIANCHTI in seinem Essay ausfiihrt, in dem die Kunst
als eingreifendes Ereignis im dffentlichen Raum zur
Stadtkunst avanciert. Der Begriff res publica 2.0 steht
fiir die Vorgehensweise von Biirgern und Kiinstlern,
die am Lack der glatten Lebenswelten kratzen und die
in den Routinen herrschender Strukturen und Um-
gangsformen den Grund fiir gesellschaftlichen Still-
stand sehen. In der res publica 2.0 kdme es auf den
herrschaftsfreien Diskurs an, bei dem nicht der Grad
der Autoritit seiner Mitglieder von Bedeutung ist,
sondern der durchldssige und vorbehaltlose Aus-
tausch ihrer Argumente untereinander im Vorder-
grund steht.

Das vorliegende Heft,,Res publica 2.0, Stadtkunst als
Bild, Klang, Text* nimmt sich ideel, ideologisch und
intellektuell den KUNSTFORUM-Band 81 ,,Res pu-
blica. Plitze, Girten, Monumente® aus dem Jahr 1985
als Beispiel und Vorbild. Wenn es dort an einer Stel-
le heiBt, es konne nicht auf die Geschichte der res pu-
blica (,,res meint die Sache und das Ereignis, ,,pu-
blica“ das Volk) im Lauf der Jahrhunderte eingegan-
gen werden, so wird genau dieser Anspruch jetzt ein-
gelost. KARL-JURGEN KRAUSE versammelt in
seinen Notizen des 6ffentlichen Raums von der Anti-
ke iiber Mittelalter, Absolutismus, Liberalismus bis
hin zu neuester und heutiger Zeit ein facettenreiches
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Panorama juridischen, sozialen und anthropo-
logischen Wissens, das als Fundament fiir die
Etablierung einer neuen res publica und All-
mende unumgénglich ist. Seine Ausfithrungen
lesen sich als Plddoyer fiir ein autonomes und
risikoreiches Handeln in der Offentlichkeit, in
der die Freiheit der Kunstaustibung {liber der-
jenigen der Gefihrdung der 6ffentlichen Ord-
nung zu stellen ist. Sein Fazit ist erhellend und
ermutigend zugleich: ,,An keinem anderen Ort
als im Offentlichen Raum lésst sich das Ver-
gingliche, Fliichtige und Zufillige im hautna-
hen Erleben so gut vervielfaltigen.”

Bevor von den Aufgaben der Kunst die Rede
ist, kommt in der res publica das Leben ins
Spiel. Vor allem aber die Lebenskunst, was die
herausfordernde aber angenehme Selbstbe-
stimmung des tétigen Lebens meint — mitsamt
seinen Freiheiten, Zwingen, Geboten, Verbo-
ten, Handlungen, Entscheidungen, Pflichten
und Krisen. PETER SLOTERDIJK gibt hier-
zu ein einprdgsames Beispiel, wenn er in sei-
nem Essay die Lucretia-Legende erwihnt.
Diese berichtet von der Geburt der res publica
— ausgehend vom Unmut einer zusammen-
stromenden Menge als erstes Forum des Biir-
gerzorns. Wenn Sloterdijk davon spricht, dass
es keine konigliche Superbia mehr gibt, dann
fiihrt das zur Frage, wie es heute um die Su-
prematie der Kunst bestellt ist. Klar bleibt, die
allererste Aufgabe der Kunst entspricht dem

REVOLUTION BRAUCHT IHREN PLATZ IN DER RES PUBLICA:
Volksfest und Feuerwerk auf dem Tahrir-Platz in Kairo als Ort des
Umbruchs, 11. Februar 2011,

Lucretia-Effekt: emporungsfihig zu bleiben
und die eigene Dissidenz auf 6ffentliche Plit-
ze Zu tragen.

URSULA MARIA PROBST und FRANZ
THALMAIR beginnen ihre groBe Recherche
zur Kunst in der Stadt mit der Feststellung,
dass der anhaltende Zuzug von Bevolkerung
in die Metropolen, die Heterogenitit des stid-
tischen Publikums und seine teils nur wenig
miteinander korrespondierenden Bediirfnisse
der modernen Stadtplanung neue Ansétze und
Perspektiven fiir die res publica 2.0 abverlan-
gen, welche die Planer oft nicht zu entwickeln
vermdgen. Daher thematisieren die beiden
kiinstlerische Interventionen im Stadtraum,
die in einem Akt der Selbsterméichtigung das
Blickfeld fiir die mehrdeutigen Formen des
Widerspruchs und das daran gebundene wider-
standische Potenzial der Stadt 6ffnen.

Das Heft beschliefien 78 Antworten von 9 Ex-
perten, die sich pointiert zum Thema Kunst im
offentlichen Raum (Ki6R) duflern und auf Fra-
gen reagieren wie: KioR als Argernis oder Au-
genweide, als kritisches Feigenblatt oder als
urbane Transformation?

Das mit ,,Res Publica 2.0 eréffnete Dialog-
feld um Stadtkunst wird im KUNSTFORUM
fortgesetzt mit Vertiefungen zum Thema
,.Kunst am Bau* und zur ,,urbanen Wende* im
Sinne eines neuen Bedeutungsgewinns von
Stadt, Stadtkunst und Urbanitat.

gl

DEUTSCHE LUCRETIA IN DER RES PUBLICA: Polizeibeamter
stoppt Anti-AKW-Aktivistin wahrend Castor-Protesten in der Nihe
von Leitstade, 7.11.2010. Foto: Jens Meyer/AP/dapd.




UrsuLa MaRIA PROBST UND FRANZ THALMAIR

DIE UN/SICHTBARE STADT
ALSAKTIONSRAUM
DER WIDERSPRUCHE

Offentliche Freirdume in der urbanen Landschaft miissen heute
mindestens ebenso vielen Anspriichen gentigen, wie sie von
unterschiedlichen Menschengruppen genutzt werden.

Der anhaltende Zuzug von Bevélkerung in die Metropolen,
die Heterogenitdit des stddtischen Publikums und seine teils nur wenig
miteinander korrespondierenden Bediirfnisse verlangen der modernen
Staditplanung neue Perspektiven fiir die res publica 2.0 ab, welche die
Planer oft nicht zu entwickeln vermdogen. Im Folgenden werden
kiinstlerische Interventionen im Stadtraum behandelt,
die in einem Akt der Selbstermdchtigung das Blickfeld fiir die
mehrdeutigen Formen des Widerspruchs und das daran
gebundene widersténdische Potenzial der Stadt dffien.

Der hier zur Anwendung gelangende Begriff ,, Widerspruch* bedeutet ,,Gegen-
rede* und wendet sich heute an all jene, die an der Verdnderung von politischen,
sozialen und dkonomischen Verhiltnissen interessiert sind. Ankniipfungspunk-
te finden diese Interventionen im urbanen Raum in historischen Vorldufern wie
den international vernetzten Aktionen der Dadaisten, in der Situationistischen
Internationale um Guy Debord, aber auch in Aktionismen der 1960er-Jahre, in
feministischen und Biirgerrechtsbewegungen sowie in der Demonstrationskul-
tur der 1980er-Jahre und dem Medien-Aktivismus der 1990er-Jahre. Kiinstleri-
sche Praktiken des Widerspruchs sind stets wesentliche Impulse avantgardisti-
scher und sozialer Bewegungen des 20. Jahrhunderts gewesen, deren Handlungs-
feld bis heute vornehmlich der Stadtraum ist. Der un/sichtbare rote Faden, der
das Heterogene im ,,Aktionsraum der Widerspriiche* schlieBlich miteinander ver-
bindet, fiihrt gerade eben am Gegensatzpaar von Sichtbarkeit und Unsichtbar-
keit entlang. Es geht um eine Kunstpraxis, die Unsichtbares ans Tageslicht fér-
dertund allzu Sichtbares in seiner Strahlkraft einzuddmmen versucht. Diskutiert
werden in erster Linie die Methoden des Neu- und Umgestaltens von Codes und
Brandings und der Wunsch nach einer nachhaltigen Verdnderung der Stadt, in
der wir leben — ihrer Bedingungen und Méglichkeiten, ihrer Freirdume, Abhén-
gigkeiten, Grenzen, Kontroversen und vor allem ihrer Widerspriiche.

Abb, 1: BRAD DOWNEY, House of Cards Ill, 2007, Intervention im &ffentlichen Stadtraum, Berlin, Germa-
ny, 4 Tage, Schraubenzieher, StraBenpflaster. Foto: Brad Downey. Courtesy der Kinstler.
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Festgemacht wird diese ,,un/sichtbare Stadt“ an den
vier formgebenden Medien mit unterschiedlichen
kiinstlerischen Strategien:

Bild — Die Stadt als Bildtrigerin
Beildufigkeit. Briichigkeit. Immaterialitdt.
Modellierung. Synchronizitét. Prozessualitdt.
Herumschweifen.

Text — Der Stadt Paroli bieten
Neu-Codierung. Transparenz. Gemeinschaft.
Camouflage. Uberfluss. Protest.

Klang — Im téglichen Rhythmus der Stadt
Gleichformigkeit. Gerduschlosigkeit. Filterung.
Kontextualisierung. Kartierung. Noise. Archiv/Chor:
Sakral/Sozial. Sprechsdule. Frequenz.
Soundbomben.

Raum — Raum fiir angewandten Urbanismus
Schutzzone. Ordnungszone. ldeologiezone.
Lebenszone. Parallelzone.

Der Abschnitt ,,Die Stadt als Bildtrigerin® (Kap. 1)
versteht die Stadt als Medium, in dem Gegenstiin-
de und Objekte, Eigenschaften und Prozesse glei-
chermaflen Projektoren wie Projektionsflidchen sind.
In ,.Der Stadt Paroli bieten (Kap. 2) fungiert die
Stadt als Kommunikationsraum, in dem Kiinstler mit
Schrift-, Sprach- und Textinterventionen Gegenre-
de leisten und im buchstiblichen Sinn widerspre-
chen. ,,Im tdglichen Rhythmus der Stadt* (Kap. 3)
reflektiert die urbane Landschaft als Tonraum, der
das individuelle wie kollektive Verhalten seiner Be-
wohner dominiert und kontrolliert. Der ,,Raum fiir
angewandten Urbanismus™ (Kap. 4) fasst schlief3-
lich die Stadt als Gefiige menschlicher Interaktion.
Hier — wie auch in den anderen Abschnitten — wird
Bezug genommen auf jene Subjekte, die sich un-
aufhorlich in der ,,un/sichtbaren Stadt" bewegen, sie
mitgestalten, transformieren und fiir ihre eigenen Be-
diirfnisse umcodieren: die Stadt als Ort der Kom-
munikation von Einzelnen und von Vielen, von In-
dividuum und Masse, von kollaborativer kiinstleri-
scher Autorschaft und partizipativer Lebenspraxis.

DIE STADT ALS BILDTRAGERIN

Die ,,un/sichtbare Stadt" geht den multiplen
Zeichensystemen von Metropolen im
Spannungsfeld von zeitgendssischer Kunst,
gesellschafispolitischem Handeln
und stddtischem Leben nach.

orbei an den Boulevards, den Straflen und Gas-
‘ / sen, aber auch vorbei an den versteckten Plit-
zen und Hinterhdfen fithren die Wege einer
,»,Stadt der Bilder* bis hin zu den 6konomischen und
sozialen Bedeutungen, die Kiinstler mit ihren Ein-
griffen in das urbane Landschaftsbild prigen. In-
dem sie die Substanzen der Stadt bearbeitet und in
deren mit der Zeit gewachsene und wieder dem Ver-
fall preisgegebene Materie interveniert, indem sie die
Produkte des menschlichen Zusammenlebens formt
und die Kontrollmechanismen vermeintlicher Gemein-
schaften aufdeckt, hinterfragt zeitgendssische Kunst
Eigentumsverhiltnisse und fokussiert dabei auf den
Umgang mit Ressourcen und nicht zuletzt auf die
Machtverhiltnisse, die das Leben in den grofien
Stidten strukturieren. Um den Mechanismen einer
urbanen Bildproduktion nachgehen zu kénnen, hal-
ten Bruno Latour und Emilie Hermant fest, dass wir
uns wieder vermehrt ,,Objekten zuwenden miissen,
[...] wenn wir verstehen wollen, was das tigliche Le-
ben in grofien Stidten zusammenhilt™, Sie sprechen
von ,,0bjekten, die unter dem Titel ,urbane Kulis-
se* verschmiht werden, deren zutiefst urbaner Cha-
rakter aber den Schliissel zu unseren Leben ent-
hilt*.* Eine Ontologie der Stadt kann sich also erst
aus der Vielfiltigkeit ihrer Materialien erkldren, phy-
sisch-materielle Objekte dienen Kiinstler heute da-
zu, ihre Lebenswelten und jene ihrer Mitbiirger im-
mer wieder zu remodellieren.

finks: Abb. 2: BRAD DOWNEY, Un-Stitching Kari, 2007, Intervention
im offentlichen Stadtraum von Berlin, 6 Stunden, Brechstange,
StraBenpflaster. Foto: Brad Downey. Courtesy der Kiinstler.

rechts: Abb. 3: BRAD DOWNEY, Broken Bike Lane, 2008, Interven-
tion im offentlichen Stadtraum wvon Berlin, Teppichmesser,
StraBenpflaster. Foto: Brad Downey, Courtesy der Kiinstler.
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r, Mainz 2010, Klanginstallation. Foto-Montage: Miriam Kilali, Courtesy die Kiins

Abb. 55: MIRIAM KILALI, On Ai

SAKRAL/S0zI4L. Ausformungen akustischer Macht-
verhiiltnisse sind ebenfalls in aktuellen Diskussionen
um vermeintliche Religionskonflikte zu entdecken.
Das Liuten von Kirchenglocken zum Beispiel impli-
ziert nicht nur einen Informationsgehalt fiir die Litur-
gie oder das Zusammenleben einer christlichen Ge-
meinschaft, sondern deutet durch Schallwellen aufei-
nen territorialen Anspruch hin. ,,Allahu Akbar! Gott
ist groB! Auf zum Gebet!", schallte es im Janner 2010
dreimal fiir sechs Minuten aus dem Turm einer Kir-
che in Mainz. MirLav Kirarss Klanginstallation ,,On
Air“(2010), in der via Tonband abwechselnd Glocken-
geléute vom Petersdom in Rom und der traditionelle
Ruf des Muezzins zum Gebet abgespielt wurden, sorg-
te flir Irritation unter den Passanten (Abb. 55). Die in-
trinsische Funktion des Klanges, Raumlichkeiten zu

Abb, 57: MATTHEW RITCHIE WITH ARANDAVLASCH AND ARUP AGU, The!
bergplatz, Wien. Foto: Hertha Hurnaus / T-B 421, 2011,

links: Abb, 56: ANNA CEEH/ANDREAS SALVI, Melktrintine (Himmelsstiege),
gang Woesnner. Courtesy der Kiinstlerinnen.




e ..-enna 2011, Schwarzen-

generieren, und das Faktum, dass bestimmte Klange
an dafiir vordefinierten Orten zu héren sind, bilden auch
den Ausgangspunkt der Soundinterventionen von AN-
Na CEEH UND MICHAEL S4Lyr: Als triblinenartige Kon-
struktion bildet die ,,Melktribiine/Himmelsstiege*
(2010) einen 18 Meter langen Soundtunnel, der direkt
vis-a-vis dem Stift Melk positioniert ist und Widerstand
und Revolte gegeniiber dem Territorialanspruch der
katholischen Kirche durch die Soundbeschallung in-
ternationaler elektronischer Soundkiinstler symbolisiert
(Abb. 56). Der New Yorker Kiinstler MarTHEW RiT-
CHIE gestaltete zusammen mit der Architektengruppe
ARrANDA/LascH, dem Music Research Centre der York
University und Arup AGU einen Klang-Pavillon aus
20 Tonnen schwarz bemaltem Aluminium und sieben
Kilometer Kabel. Als multidimensionaler Tonraum

Abb. 58: GEORG KLEIN / DOROTHEA VON STILLFRIED / STEFFI WEISMANN, Sprich mit mir, 2009, interaktive

bildet die ornamentale, wie ein Scherenschnitt wirken-
de, anti-monumentale Skulptur ,,The Morning Line Vien-
na“ (2011) am Wiener Schwarzenbergplatz einen Kon-
trapunkt zu dem dort befindlichem monumentalen
Russendenkmal. Als Auftragswerk der Projektbetrei-
berin Francesca Habsburg hat die nach naturwissen-
schaftlichen Strukturen gestaltete Skulptur bereits in
Istanbul und Sevilla temporiir Station gemacht. In
Wien bildet das Projekt eine Plattform fiir akustische
oder interdisziplindre Experimente von Kiinstlern und
Musikern wie FRANZ POMASSL, CARSTEN NICOLAI ODER
CHRrISTIAN FENESZ (Abb. 57). Durch Sound- und Ton-
installationen kommt es zu einer Ausdifferenzierung
sozialer Rdume.

SPRECHSAULE. In dem Projekt ,,sprich mit mir** (2009),
das GEORG KLEIN UND DOROTHEA VON STILLFRIED Tea-
lisierten, wird durch die Befragung von Freiern ein Laut-
bild zu deren Zugang zur Prostitution geschaffen. Ei-
ne intensive Recherche zum Thema Prostitution wur-
de am Eingang zur Bruchstrafe in Braunschweig — ei-
nem Viertel, in dem Prostituierte ihrer Arbeit nachge-
hen — durchgefiihrt. Wihrend weibliche Prostituierte
im Kampfum ihre Rechte immer hiufiger in den Me-
dien auftreten und zu ihrem gesellschaftlichen Status
Rede und Antwort stehen, ist iiber die Motivation der
Kunden, die meist unerkannt bleiben wollen, wenig
zu erfahren. Klein und Stillfried gelang es, mit acht
Freiern vor Ort Interviews durchzufiihren und diese
zu dreikanaligen Collagen mit 26 Themenblocken zu-
sammenzustellen. An einer blinkenden Sprechséule sind
{iber einer rot leuchtenden Tastatur in zufilliger Rei-
henfolge einzelne Collagenteile abrufbar; die Aussa-
gen reichen iiber Erfahrungen, Enttiuschungen, Mut-
maBungen tiber den Verdienst der Prostituierten bis zu
personlichen Einsichten in die gesellschaftliche Dop-
pelmoral (Abb. 58).

it

Installation. Foto: Georg Klein. Courtesy die Knstlerinnen.

~2-Intarvention. Foto: Walf-
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